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armas, vias, vestes y 10 demas del
genero de esto,

premios, toda deli cia de la vida
tambien, cabalmente ...

Asi, poco a poco, pone en medio
la edad cada cosa,

y la razon la erige de la luz a
las playas.

Pues con el corazon veian clarear
una cosa tras otra

hasta que con las artes a la suma
cumbre vinieron.

(V, 1440·1450 y 1454·1457).

Libro VI

Nostalgia del brillo de Atenas y
recuerdo de Epicuro. Se describen los
fenornenos naturales: trueno, rayo,
relampago -muy detalladamente-,
trombas, nubes, lluvias, arco iris, vol.
canes (Etna}, crecidas del Nilo, los
lagos carentes de pajaros, el iman,
y, al final -lcomo pudo pensarse
que el final era optimista?- la ya
referida peste de Atenas.

Valgan algunos versos.

Baja del cielo el "color aureo del .
liquido fuego",

porque es necesario que tengan las
nubes mismas muchisimas

semillas de fuego; pues cuando
estan sin Iiquido alguno,

las mas veces un flameo y esplen-
dido color tienen elIas

(VI, 205.208).

Despues, la muerte de Atenas, sin
duda contraparte de la bella, hermosa
Venus inicial.

5. El gran Epicuro no es Epicuro
-no 10 es, por 10 men os, en la breve
obra que de el nos queda. Epicuro es
Lucrecio, un Epicuro a veces triste,a
veces "melancolico", a veces dramati-

co, pero no un negador de lavida y
sus "deleites".

Todo 10 anterior, naturalmente en
la version de Ruben Bonifaz Nufio
que, no sin esfuerzo, permitira al
lector poder acaso leer, 0 "escuchar",
el ritmo del poema latino. Por cierto,
y para quienes deseen obtener datos
de alta aunque especializada erudi-
cion, al final del libro aparecen notas
al texto latino y al texto espafiol que
ocupan algo mas de una quinta parte
del volumen.

Deje para el final un comentario.
l Por que natura mejor que naturale-
za? En primer lugar por afan de "li-
teralidad" pero sobre todo, sospecho,
por deseo de expresar que este gran
edificio cristalino y denso estd, es
un estado que describe un mundo que
es ya, para siempre, el mismo mundo
fijado por el poema.

Concluyo con palabras de la lntro-
ducci6n de Ruben Bonifaz Nufio.
Dicen asi: "Lucrecio ... alcanzada la
serenidad mediante el conocimiento,
contempla el mundo que ha corn-
prendido y, porque sabe, nada teme;
pero a la vez, sumido en la pasion
sexual, codicia 10 imposible: aduefiar-
se con la caricia de algo del cuerpo
que ama, que es el mundo, y fundir.
se con el adhiriendosele rabiosamente,
sin mas pausa que la del deleite con-
sumado, y finca en eso el senti do de
su existencia."

RAMON XIRAU

Eugenio Trias, Lo bello y to si-
niestro, Seix Barral, Barcelo-
na, 1985, 187 pp.

Eugenio Trias, nacido en Barcelona
(1942) , tiene publicados ya trece
libros (catorce con el que aqui se
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resefia, merecedor, por cierto del
Premio Nacional de Ensayo 1984),
alguno de los cuales ha sido traducido
al ingles, Trias, co-Iundador, con Xa-
vier Rubert de Ventos del "Col·legi
de Filosofia", lugar de discusion fi-
losofica viva y uno de los centros
principales de cultura filos6fica en
Espana.

Existe en Barcelona una joven ge-
neracion de filosofos ypensadores, en-
tre los cuales habria que contar los
dos arriba citados, Victoria Camps y,
algo anteriores a elIos, no catalanes
pero maestros de catalanes, Emilio
Lledo y Xavier Muguerza. "Genera.

. cion" no es aqui sinonimo de escue-
la ; 10 es de un brillante movimiento
creador. Habra que seguir a estos filo·
sofos nuevos por 10 ya escrito y por
10 que todos eIlos prometen escribir.

Estudiante en Barcelona, en Ma.
drid, en Bonn y Colonia, Eugenio
Trias se ha dedicado a la estetica,
aunque no unicamente a ella. De es-
tetica es Lo bello y 10 siniestro,

El tema del libro esta anunciado
con toda claridad desde la primer a
pagina de la primera parte. "10 si-
niestro constituye condici6n y limite
de /Q bello". .. "lo siniestro es condi-
ci6n y es limite".

Muy bien indica Trias que. la es-
tetica clasica y aun renacentista fue-
ron esteticas de la helleza. Con Kant
empieza la estetica modern a y contem-
poranea, mas alla de los limites de
10 bello -sin renunciar a la belle-
za- en aquello que no tiene limi-
tes: 10 sublime. La experiencia de 10
sublime, verdadera "revolucion coper.
nicana", Ilevara a la exploracldn de
un "nuevo continente", exploracion
iniciada por Kant y lIevada a cabo
por el romanticismo.
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De 10 bello y de 10 sublime se ha
escrito suficientemente. No as! de 10
"siniestro" .

Observa Eugenio Trias que 10 "si-
niestro" constituye, en el lenguaje ha-
bitual, una categoria lingiiistica que
responde a una experiencia. Los ma-
los agiieros son, desde el Poema del
cu. signos "siniestros" ("Hasta Bi.
var ovieron aguero dextro / desde
Bivar ovieron agiiero siniestro", dice
el poema). Por 10 demas un "sinies-
tro" es un accidente, algo que causa
un mal. Pero 10 siniestro como cate-
goria (y limite) estetica quiere tra.
ducir "insuficientemente" -10 dice el
propio Trias- el termino aleman
Unheimlich, Heimlich significa "10
hogarefio, domestico, conocido, fami-
liar". Lo "siniestro" es el anverso de
esta medalla de 10 dornefiado, de 10
tranquilo y comodo. En pocas pala.
bras, Trias emplea el termino en el
sentido de Freud como algo que "cau-
sa espanto precisamente porque no es
conocido", ni es familiar, ni hogare-
no, ni domestico. Por otra parte, la
observacion procede de Freud, H eim-
liches tambien un termino ambiguo.
Aparte de los significados arriba
apuntados, Heimlich denota algo os-
curo 0 misterioso.

Eugenio Trias traza un "inventa-
rio tematico de motivos siniestros"
que, por cuestiones de espacio, sola-
mente puedo aqui resumir muy resu-
midamente. Cerca de Freud, Trias
enumera, entre otros, los motivos si-
guientes: un individuo "portador de
maleficios y de presagios funestos",
generalmente "doble" de algiin fa.
miliar; ambivalencia de 10 animado
inanimado y de 10 inanimado anima-
do (donde se manifiesta la "promis-
cuidad" entre "10 organico y 10 in.
organieo"}. Tambien son motivos si-
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niestros "la repeticion de una situa-
cion en condiciones identicas a la
primera vez en que se present 0, en
genuino retorno a 10 mismo"; "ima.
genes que" aluden a amputaciones 0

lesiones, transformacion de 10 real en
algo Iantastico. "Se da la sensacion
de 10 siniestro cuando algo sentido y
presentido, temido y secretamente de.
seado por el sujeto, se hace, de forma
siibita, realidad." Pero volvamos, pre.
cisandola a la hipotesis de Trias: 10
bello no seria bello sin referencia a
10 siniestro; 10 siniestro es un limite
-ninguna obra de arte, ningiin poe-
rna puede ser unicamerue siniestro
aunque por decirlo con Rilke, "10
bello es el comienzo de 10 terrible que
todavia podemos soportar" 0, por de-
cirlo con Schelling, "10 siniestro es
aquello que, debiendo permanecer
oculto, se ha revelado" (de hecho
estas dos citas son el leit-motiue de
todo el libra de Eugenio Trias).

Dedica Trias la segunda parte de
Lo bello y lo siniestro a la metafisica
y estetica del Renacimiento. Nos hace
ver como, frecuentemente, 10 sinies-
tro, escondidamente, 0, por asi decir-
10, "bajo la forma de una ausencia",
esta presente en 10 bello. En analisis
a la vez breves y magistrales, ante
todo de Pico della Mirandola y Mar.
silio Ficino, Trias pone de manifiesto
su t e sis, aplicada mag;istralmente
-hay que repetirlo-- a Sandro Bot-
ticelli (Alegoria de la primavera y
Nacimiento de Venus). Botticelli, muy
ligado a la metafisica y la estetica
neoplatonica renacentistas donde 10
siniestro aparece, por ejemplo, cuan-
do recordamos que Urano -la leyen-
da esta aqui referidaal analisis de
la Venus botticelliana- "fue castra-
do por su hijo Cronos" y que este

arrojo los testiculos de su padre al
Oceano crean do una espuma de don.
de nacio la "Venus celestial, hija de
Urano y sin madre, es decir, sin
principio material que la sustentara".
Asi, en el Nacimiento de Venus esta
tacitamente implicita "esta escena si-
niestra" que "omitida queda, sin em-
bargo, patente".

Resumo: 10 siniestro aparece en los
mitos antiguos ; los hombres constru-
yen, poco a poco, diques mitologicos
para domefiar y veneer 10 siniestro.
El arte clasico, y las teorias clasicas,
vencen 0 creen veneer la presencia
de 10 terrible, 10 sagradamente terri-
ble 0 10 que Rudolf Otto llamaria,
en Lo santo el "misterio tremendo".
La categoria estetica predominante
hasta Kant es la de la Belleza por
mas que escondida en ella haga sig-
nos 10 siniestro. El arte conternpo-
ran eo se acerca a 10 "siniestro" sin
poder alcanzarlo del todo puesto que
es un limite que, sobrepasado, 0 bien
dejaria de existir, 0 nos produciria
tal asco, tal nausea que no podriamos
tolerarlo. El arte de hoy se acerca a
10 siniestro, 10 rodea, 10 bordea, 10
elude al aludirlo. A demostrar este
punto dedica Trias la parte tercera
de Lo bello y lo siniestro, al estudiar
imagenes y expresiones del cine. La
parte cuarta remite el barroco, si·
tuado entre 10 infinito -inquietan-
te, muchas veces terrible- y 10 fini-
to, entre 10 sublime (y 10 terrible),
por una parte, y 10 bello por otra.

Lo bello y lo siniestro es, a la vez,
un libro hondo y claro. Responde a
su titulo y nos hace ver, por citar
nuevamente a Hilke, que "10 bello es
el comienzo de 10 terrible que toda-
via podemos soportar".

RAMON XIRAU




