
EL ·PENSAMIENTO ESTÉTICO DE
SAMUEL RAMOS *

Para damoscuentadel pensamientoestéticode SamuelRamos tenemos,por
una parte,un grupo de ensayosy artículos;publicadosa lo largo de su vida
y quehansido agrupadosenmi ciertoorden-según el índice que seincluye
aquí al final- por los profesoresJuan Hernández Luna y Rafael Moreno,
como preparación de un volumen que ha de ser publicado próximamente
bajo el título de Estudios de estética» Por otra parte,contamoscon su libro
Filosofla de la vida artística,2 en el que resumió y organizó prácticamente
todassus ideasy su actitud respectode la Estética.

Ahora bien, con objeto de presentarel pensamientoestéticode Ramos,
o bien su doctrina estética,en la forma más clara, he procedido de la si.
guientemanera:

a) He agrupadolas ideas,recogidastras las lectura de susEstudios de
estética, por tenias,dándoles-un orden en cierta medida sistemático.Apenas
si he retocadoalgún principio de frasepara que las oracionesqueden como
'pletas,puestoque los pensamientosseencuentranmezcladosen los textosde
dondehe entresacadocuantome'ha parecidode mayorimportanciay lo más
significativo de la actitud del filósofo.

b) He resumidola Filosofía de la vida artística a basede los pensamien.
tos y actitudesque juzgo de interés fundamental.

Los diferentestratamientosde una y otra parte, a) y b), obedecenara.
zones distintas. Me ha parecido'que interesa saber.con precisión lo' que
Ramos pensóy expresóen sus ensayosy artículos sueltos;por eso he dado
un orden temáticoa sus pensamientos.En cárribio,como él mismo'ordenó
sus ideas en la Filosofía de la vida artistica, juzgué'que en lo fundamental
podía resumirseen.forma sintética;en todo caso,los métodosseguidoscon-
cuerdan,de cierta manera,con la realidad del desarrollo del pensamiento
estéticode SamuelRamos. Podría tambiénhabe~llegadoa la sistematización
total de todos susescritos,pero he pensadoque quizá él mismo se hubiera
extrañado,puestoque siemprerehuyó los sistemasy de hecho no produjo
una doctrina sistemática.

• Ponencia presentadaen la Mesa Redonda qúe tuvo lugar el 9 de octubre de 1959
en la Universidad Nacional Autónoma de México, con el tema: la doctrina estética de
Samuel Ramos.

1 El volumen en preparación será publicado por el Instituto de InvestigacionesEsté-
ticas, de la Universidad Nacional Autónoma de México, en su serie de "Estudios de Arte
y Estética".

2 Ramos, Samuel: Filosofía de la vida artlstica. Buenos Aires-México, Espasa-Calpe,
Argentina, S. A., 1950 (Colección Austral, núm. 974).
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Ha de tenersepresentela formación de Ramos," Sabemosque nació a
a la conciencia filosófica dentro de las ideas positivistas;que pasó por el
romanticismo,del que salió por su interésen el pragmatismoy especialmente
en su aspectovitalista. Talla herenciarecibida deCaso. Vasconcelosle abrió
los ojos a las posibilidadesde "una interpretaciónde la cultura iberoamerí,
cana" y Henríquez Ureña lo introdujo al "neo-realismosajón", Pero el filó-
sofo más influyente en Ramos fue Ortega y Gasset,menospor el lado del
realismocrítico y del neokantismo,más,sobre todo, por el de las corrientes
contemporáneasde la fenomenología,del historícismo, del racio.vitalismo,
de la filosofía de la cultura. Estas corrientesfueron la base,a mi parecer,
para alcanzar la legítima aspiración de filosofar sobre lo propio y lo relati-
vamenteajeno con acentopersonaly nacional.

Segúnhan quedadoorganizadossusEstudios de estética, sé adviertende
una ojeada sus intereses:"La estética idealista", a base de los conceptos
griegos,de la teoría de Kant y de la estéticade Croce, Todo lo expone con
claridad y buen estilo y en los momentosoportunoshace su crítica, funda.
mentalmentepara' rechazar el idealismo. "La estética contemporánea"4 se
componecon las ideasde Worringer, a quien critica el esquematismorígido
de su teoría sobre A bstracción y naturaleza;»_con las de Collingwood, de
quien rechazasu idealismoy su subjetivismoradical; con las de Dewey,que
exponecon entusiasmoporque coincide en lo fundamental,en la experiencia
directadel arte comopunto de partida de la reflexión; con las de Heidegger,
que sabiamenteconsiderapara ver lo positivo y las limitaciones del filósofo
alemán. En la "Estética de la música" queda,junto a otros ensayosvaliosos
cuyas ideas generalessirven para todo arte, el ensayomás extensoy mejor
trabajado: "El casoStrawinski", no casualmentede su predilección,pues el
clasicismodel músico y sus,valores le atrajeron en especial. En la "Estética
de la pintura mexicana" tambiénhay un largo ensayo,y el más importante,
sobreDiego .Rívera," junto a otros de variado interés. Y como en "El caso
Strawinski", en el de Rivera coincide Ramos con el clasicismodel pintor y
gustade los valoresestéticosde su obra. Por último, en la "Estéticamexica-
na" expone las ideas de Caso sin omitir discrepanciasy los vaivenesde su
desarrollo; fue ante todo el sentido metafísico de la estéticade.Caso que

s Véase el excelente opúsculo de Juan Hernández Luna: Samuel Ramos (su filosofar
sobre lo mexicano). México, 1956. (ColecciónFilosoña y Letras, núm. lit.) Universidad Na-
cional Autónoma de México. . .

4 En esta sección del volumen en preparación de Estudios de estética deberán in-
cluirse la exposición y crítica de las ideas de Hartmann, que tan sólo quedaron en confe-
rencias registradasen cinta, pero no escritas. ,

5 Worringer, ·W.: Abstracción " naturaleza (Abstraktion tund Einfühlung, según el
título original de la primera edición, 1908). Fondo de Cultura Económica. México-Buenos
Aires, 1953. (Breviario núm. 80, trad. de Mariana Frenk).

11Ramos, Samuel: Diego Rivera. Universidad Nacional Autónoma de México. pirec.
ción General de Publicaciones, }95S .(Colección de Arte, núm. 4)..
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Ramos rio .pudo admitir. Otro ensayo es el que escribió para prologar mi
libro Coatlicuel' en el que me honra al coincidir en ideas fundamentales, sin
dejar de señalar mis limitaciones.

Lo anterior no pretende sino servir de guía al lector en lo que ha de
leer a continuación. El orden que he dado a los temas y a los pensamientos
incluidos en'ellos es cuestionable y digamos que tiene un sentido provisional.

ESTUDIOS DE ESTÉTICA '"

TRADICIÓN

1. por más alejados que estén nuestro arte y conciencia artística moderna,
no podemos excluir a Grecia de nuestras meditaciones.

Hay que descubrir nuestras afinidades y discrepancias.
Hacer un examen crítico, pero no como erudición, ni como curiosi-

dad de historiador. 1-2
2. Platón. Teoría inaplicable a la realidad del Arte, que parece contrade-

cir todas las determinaciones platónicas. 1.1 ,
El concepto formalista de la belleza de los filósofos griegos dista

mucho de' dar una respuesta satisfactoria al problema estético de la
. esencia de lo bello. 1.1

3. Arte =mimesis, o representación del modelo. Sorprende esta concep.
ción tan limitada del arte (estética griega; tema único) 1·2

4. Plotino parece acercarsemás al sentido estético moderno, acaso porque
da cabida a lo irracional, anticipación de la einfühlung. 1·2

5. Bosanquet - Berkeley - Hogarth - Lord Kames (Henry Home) - Burke,
Los filósofos citados creían ingenuamente poder explicar el arte modero
no con los conceptosestéticosantiguos (Platón, Aristóteles, Plotino). 1·1

6. Winckelmann, Lessíng, quisieron explicar el concepto de lo clásico so-
bre la base de las teorías estéticasde los propios griegos. 1·1

7. La trascendencia histórica que ha tenido el concepto formalista de la
belleza de los filósofos griegos. 1.1

8. Dos posiciones del arte (griegos y modernos); modos diversos de la con-
ciencia artística. No pretendo discutir si una es mejor o peor.

He tratado de comprender la estética griega dentro de su propio

7 Fernández,Justino: Coatlicue, Estética del Arte Indígena Antiguo (primera edición,
1954,Centro de Estudios Filosóficos, Prólogo de'Samuel Ramos. Ediciones del IV Centenario
de la Universidad Nacional, núm. XV). Segunda edición, México, 1959. Instituto de In-
vestigacionesEstéticas, Universidad Nacional Autónoma de México, (Colección "Estudios
de Arte y Estética", núm. 3,)

• Los números al final de cada pensamientose refieren al orden de los "Estudios de
estética",según el índice que se incluye .al final 'de este trabajo.
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ambiente espiritual y evitar juzgarla dentro de < puntos de vista mo-
demos. 1-.2

<ARTE

9. La obra de arte es una forma especial del "espíritu objetivado". Sor-
prende que una teoría filosófica (Collingwood) se ciegue a la evidencia
de estos hechos. II-!?

10. Si el arte ha creado un mundo ideal que Ié es propio, ya por este solo
hecho es muy distinto al mundo de la realidad, qué es el que la metaff-
sica aspira a conocer Como es. V.I (Contra Caso; arte como conoci-
miento metafísico).

11. Me parece que la verdadera conciencia universal del arte debía ser aqueo
lla < que negara el < derecho de dar un privilegio a una forma de belleza,
con menoscabo de las otras, y reconociera la existencia de formas múl,
tiples en que las diversas épocas, los diversos pueblos i aun los diversos
individuos, han encontrado ese máximo de placer espiritual que va uni-
do a la percepción de lo que llamamos belleza. IV-2

12. El arte no es, pues, una mera reproducción de la naturaleza, sino una
creación del hombre que determina la aparición de un mundo que se
superpone al mundo natural; resulta improcedente confrontarlo con la
realidad. IV. 1

13. La realidad es el documento, la materia prima que el pintor debe transo
.formar en obra de arte. lV.1

14. El arte no puede darse a sí mismo u~ contenido. Un interés vital es' lo
que dirige siempre la atención del artista. lV·2

15. Nos presentan siempre valores relativos, temporales,< y que se transfor-
man constantemente. 1-1

16. Lo malo sería confundir -como los griegos- el arte con la técnica, pero
tienen parentesco. 1·2

17- Arte. Una fuerza espiritual influyente en la vida social. 1-2
18. En arte él contenido y la forma no son dos elementos que pueden mez-

clarse a capricho: prescribe cierta técnica y cierta forma y no otra.
IV-2

19. La voluntad constructiva, el impulso de objetivización, no puede reali-
zarse sin las formas materiales y sensibles que son el lenguaje simbólico
del arte. 11-2

20. El arte es la manifestación de un interés que emana de hondas necesi.
dades vitales del ser, en conexión con la vida. 1-4.

21. Sin la vida práctica el arte no existiría. 1-4 (Contra el arte por el arte).
22. El arte grande, inmortal, parece siempre ligado a una tragedia, o cuan,

do menos al sentido trágico de la vida. 1-4
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23. La obra de arte essiempreimpura. 11-2
24. La discusiónsobresi 10 que representael valor estéticoson los elemen-

tos formalesdel arte o el asuntoreal que representaes estéril, porque
parte del falso supuestode que en la pintura puedesepararse,la forma
de su contenidoreal. La obra es percibida comouna totalidad, IV-I

25. No pretendodefender10 que seha llamado el "purismo" en'el arte, in-
diferentea la naturalezadel tema.

El pintor no puede prescindir del tema, éste le sirve C01110 pauta
para desarrollar la idea plástica. IV-I

26. No pretendodescribir (obrasde Rivera) ni explicar las ideas,porque
no creo que esteconocimientosea indispensablepara comprenderesté-
ticamentesus valoresplásticos. En muchoscasosla pintura habla por
sí misma. IV-2 (¿formalista?) ,

27. Está demostradode continuo que el pintor se sirve de los objetosex-
ternosno porqueseanbellos,sino porque le permitenexpresarsus pro-
pios estadosde ánimo. 1-4 (contra Crece).

28. Sin un espíritu universalno sepuedeser un gran artista (Rivera),pues
el arte representa,a fin de cuentas,la expresióndel sentido total de la
vida, y estole da un sentido.humanoy social. IV-2

29. Una COsaes 10 nacional y otra 10 popular. IV-2
30. El objetoesincancelablefrenteal sujeto. 1-3 (contraKant).
31. La obra creadatieneun poder limitado; no captaa todos. La capacidad

de'entregadebe traerla el contemplador. 1-3

MÚSICA

32. La única manerade descubrirla verdaderaesenciade la músicaes par-
tir directamentede la experienciamusical. 1II-3

33. La insuficienciade la filosofía del arte musical se ha debido a que sus
autoresparten de una metafísicahecha y tratan solamentede encajar
en ella los fenómenosmusicales. IlI-3.

34. No es la naturalezasino el artistael que impone la ley musical. IlI-3.
35. El carácter sentimental.o emocional de la música, tiene la virtud de

abrirnossituacionesespiritualesen las que, por así decirlo, se encuentra
la totalidad de nuestroser, todo lo que somoscomo.hombres. III-2

36. La relación con la vida total es lo que llena de valor a una obra ar-
tística. 1II-3

37. Clásico=impersonal.-Lo importanteen'el clasicismoes la obra y por
amor a ella el artista reprime su interésbiográfico. IlI-3
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CRÍTICA

38. La crítica es simplemente la explicación de una obra de arte para faci,
litar su comprensión. IV-6

39. La crítica siempre debe adoptar como norma de juicio la que se deriva
de la propia obra que valora. IV-2

40. El cuadro ° la estatua =-ahora separados del motivo real que participó
en su origen-e- .debe ser gustado o apreciado por sus propios valores (no
por lo que representan). IV-l (¿formalista?)

41. Para juzgar acertadamente-la obra de arte (Rivera), es preciso llevarla a
su terreno propio y estimarla a través de criteriospuramente estéticos.
lV-2 (¿formalista?)

42. Crít,ica =inteligencia .. pensamiento. Crítico =artista =filósofo. 1-4

ESTÉTICA

43. Es evidente que la belleza universal e inmutable, corno la belleza pura,
por más que satisfagan a la razón y a la lógica, no parecen corresponder
a la observación del fenómeno estético.

La belleza no puede ser sino -como lo subraya Justino Fernández-
belleza histórica. V-2

44. Una enseñanza: (de la estética griega) la de que el valor estético "puro"
no existe, la de que este valor es siempre "impuro", es decir, que está
constituido en tal forma que no hace sino polarizar valores de muy di-
versa especie. 1-2

45. La Estética, en general, es una reflexión filosófica sobre el arte efectiva-
mente creado y producido en la historia de la cultura. lII-l

46. Toda estética es, primero que nada, la expresión de la conciencia ar-
tística de un pueblo, de una cultura. 1-2

47. Lo irracional favorece la comprensión de la esencia delarte. 1-2
48. (Considerar "lo estético" con los hechos de su propio lugar y tiempo:

Collingwood).
Considerar la "circunstancia" =historicísmo. Nunca se ha procedi-

do de otro modo, pero ahora se tiene plena conciencia de ello,
La tesis historicista no implica un relativismo absoluto. Il-2

49. Una cuestión de método, a saber, la necesidad de impartir en la medi-
tación el [acium propio de la estética, qué es la vida concreta del arte.
Vol (Cátedra de Caso).

50. Una descripción fenomenológica circunscrita al campo de la actividad
artística sería el medio de proporcionar una visión completa de los pro-
cesos que la componen, en toda su continuidad. Vol
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51. Un filósofo que se ocupade la estéticadebeposeerun conocimientode
la historia del arte -una experiencia. II-3

52. La debilidad de muchasdoctrinasestéticasesque enfocanlos problemas
sobretemasabstractos. I1-3

53. Crece tiene sobradarazón cuandono cree en "descubrimientos"estéti-
cos. 1-4

54. Croce aceptaríaque la mejorestéticaesla quemásfavorecelos intereses
del arte.-Pero ahora los intereseshan cambiado. Hemos de ver dónde
debecolocarsela interrogaciónmásapremiantede la Estética. 1-4

55. Hay que definir cuál es el interéspropiamenteestéticoen el arte. 1-4
56. Dewey. Su obra tiene un sentido completamenteactual. Uno de sus

valoresradica en que susideasson resultadodel análisisde las obrasde
arte. No cae en el vicio de las fórmulas estéticas;es al contrario: un
intento de captar la multiplicidad. II-3

57. Heidegger. Pareceun pocoextrañoque no admita que el arte seasaca-
do de un círculo metafísicoy divino' para colocarlo en el círculo de lo
humano. 11-4

58. Heideggerparece borrar el dualismo sujeto-objetocon el empeño tá-
cito, pero ilusorio, de que la obra de arte habla por sí misma,cuandoes
el filósofo el "quehabla por la obra, o mejor.dicho, de la obra. II-4

59'. No se puede teneruna comprensióncabal de la percepcióno la imagi-
naciónsi no se tomaen cuentala intencionalidadde la conciencia. I1-2

60. Por más que en todas las doctrinas modernasse"encuentrenvaliosas
ideasque han enriquecidoel acervode la estética,casi ninguna de ellas
puede lograr nuestra aquiescencia,porque todas pretendenreducir el
arte a un elementoexclusivo que empobrecey falsea su complejidad
constitutiva. lI-3

61. Creo que la estéticacontemporáneano tiene más camino para renovar
suscOl}ceptostradicionalesque proseguircada vez más a fondo el aná-
lisis fenomenológicode la obra artística. Il-4

FILOSOFtA DE LA VIDA ARTtSTICA

No esfácil, ni seráposibleen estaocasión,exponerla Filosofía de la vida
artística de Ramos en la forma.en que debehacerse,pero a lo menosesmi
intención consideraralgunosaspectosque nos aproximen por un momento
al espíritu de su autor. Al fin y al cabo, lo que cuenta es el pensamiento
vivo que revelaverdades.Io másbien aquello que por coincidenciajuzgauno
comoverdaderoy no,comohoy día seestila,·atenersetan sóloa las novedades,

Con buensentidoy cabalintención tituló Ramossu libro: Filosofía de la
vida artística, que en sí es reveladorde un amplio y variado panorama,en
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lugar de llamarle, como pudo hacerlo, simplemente Estética. Y es que. su
objeto fue expresar sus ideas, emanadas de su vasta cultura y experiencia,
sin pretender hacerlas parte de un sistema, ni de imponerlas como las únicas
posibles para los demás, convencido como estaba de que las manifestaciones
artísticas son múltiples y heterogéneas y de que "siempre se pueden encono
trar aspectos que parecen contradecir cualquier tesis estética". Desde el Ini,
do encontramos, pues, un espíritu abierto a toda suerte de posibilidades,
pero sin que deje de expresar con todo aplomo sus más íntimas y personales
convicciones.

Para Ramos. el objeto de la estética es el fenómeno del arte observado
en ese vasto dominio de la existencia humana que es: la vida artística, que
se manifiesta en múltiples formas históricas que hacen problemático encon-
trar un concepto unitario; así, dice: "lo más pruderite es contentarse con la
estética particular relativa a un tipo _concreto de arte". Esta aparente auto-
limitación revela desde el primer momento su profunda conciencia del pro-
blema, su afán de posible objetividad y concreción y su sinceridad alejada
de toda pedantería pseudocientífica.

Sólo el filósofo con temperamento artístico y con experiencia en el arte
puede intentar adentrarse en campo tan especial, su método "debe tender
a la investigación de esa función espiritual constante que llamamos artística,
para determinar el modo de ser de la obra de arte"; así, no puede prescribir
normas estéticas para la creación, ya que su actividad comienza cuando ha
terminado la obra el artista. Entonces, poniendo en juego sus posibilidades,
ha de guiarlo sobre todo: su intuición.

El objeto artístico debe ser recreado por el sujeto que pretende descu-
brir sus valores estéticos, por medio de su imaginación y de sus sentimientos,
siempre bajo la vigilancia de la inteligencia. Y Ramos denuncia las limita.
ciones del hedonismo, al que pertenecen, por ejemplo, las diversiones popu.
lares. No, la verdadera finalidad del arte es revelar una significación valiosa
para la vida y por necesidad tiene que hacerlo a través de formas' bellas. Por
lo tanto, el contenido y la forma son indivisibles y separarlos conduce a
abstracciones parciales de la totalidad del fenómeno artístico. El arte es un
lenguaje, un medio de comunicación y, por 10 tanto, tiene una función social.

¿Por qué unos hombres de excepción son creadores y otros no lo son?
¿Por qué algunos son genios y otros tienen talento artístico? Tales cuestio-
nes no encuentran contestación; pero el filósofo del arte, el esteta, sí puede
observar y distinguir la actividad artística en los diversos aspectos de la vida :
y en especial en la del artista mismo. Por ejemplo, puede ver que éste oscila
entre dos peligrosos extremos: se aproxima a la realidad y llega a la imitación
servil, negando de esta manera el arte, o bien se'aleja de ella hasta convertir
su obra en algo deshumanizado, en cosa muerta y sin sentido. Para Ramos
es necesario mantener un punto de equilibrio entre aquellos dos polos -y
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en esto se le impone el buen sentido aristotélico-, porque si bien el arte es
algo distinto de la vida, no puede existir sin ella. En otros pasajesRamos se
sitúa en posición crítica frente a Platón, Aristóteles, Kant y Croce, como
.cuando dice que la ley interna de la obra de arte sólo puede ser descubierta
por el análisis crítico a posteriori. .

La personalidad artística es aquella que se organiza alrededor de un sen.
timiento estéticode la vida y no esajena a ningún interés humano; el artista
con ser él mismo acata,sin saberlo,la voluntad de su tiempo y de su pueblo,
maspara realizarserequiere un ambiente de libertad. Y una vez más Ramos
seenfrenta a Platón, a Sprangery a Freud, al tratar del amor y del erotismo,
puesdice que el arte trae consigosu propio impulso, que sebastaa sí mismo.
Considera Ramos otros tipos de personalidadesartísticasdistintas del creador.
El espectador,necesariopara entablar el diálogo con el artista y quien ínter,
preta la obra para llegar a intuir los valoresestéticosdel objeto. El intérprete
de la música o de obras teatrales,que tiene un cierto espíritu creador, limi,
tado, porque se le exige la reconstrucción, Y, por ultimo, el crítico propia.
mente tal, que florece en las fasesavanzadasde la cultura y que esexponente
de cierta madurez de la conciencia artística general. La crítica presupone
experiencia, conocimiento, conciencia vigilante sobre sí, juicios objetivos y
un concepto estético;su proceso es: la impresión, la reflexión y el análisis,
para llegar a pronunciarse por los aspectosestéticos,históricos, sociales y
personalesde la obra. La vida artística de una sociedado un país, dice Ra-
mos, sería incompleta sin la crítica; representala conciencia de valores que
puedenperfeccionarla y engrandecerla.

Ramos considera la independencia e influencia de la obra de arte y su
virtud potencial en el espectadorentendido. Todo arte es, en cierto sentido,
un engaño,una ilusión, pero es también una imagen de la vida; necesitade
la transposicióndel sentido de la realidad, por medio de la metáfora. De esta
manerarealiza valores y el primero es la belleza, pero sin exclusión de otros
fineshumanos. Por lo tanto, dice Ramos con todo acierto: "lo que llamamos
bellezaesen concretouna constelaciónde valores".

Tales ideas le permiten considerar diversas actividades creadorasy sus
sentidosen la poesía,en la música,en las artes plásticas y en la danza, siem.
pre en plan histórico, pues lo que muestranson los diversosideales de belleza
a travésde los tiempos, así como una variedad de caracterespropios y espe.
cíficos; pero advierte: cuando el arte persigue la realidad se rebaja, y si se
torna enteramenteinverosímil, pierde su vitalidad.

En los apartadosfinales de su obra, Ramos resumesus ideas y nos revela
el íntimo resortede su posición estética-que esel de toda su filosofia-. Dice
que su lector no habrá encontradouna doctrina conclusa que agote los mulo
tiplesaspectosde la estética,pero si. .. un pensamientodominante,un espíritu
"que ha consistido en evitar toda doctrina rígida o unilateral que fuera in.
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adecuadapara abarcar la ilimitada movilidad del arte". Esta amplitud con
reservas,esaflexibilidad de la estructurade su pensamientoes la clave para
comprendera SamuelRamoscomofilósofopor entero,porque trataraesteo
aquel tema,suambiciónfue comprenderel complejode la existenciahumana,
si bien aceptabala multiplicidad de susposibilidades.

Todavía añade algunas ideas que resultan fundamentales.La esencia
fenomenológicadel arte radica en el movimientoentre la ilusión y la reali-
dad. La función del arte en la vida humanaes la de un instrumentode sal-
vación, frentea la negacióno insatisfacciónde la vida. El arte es la revela-
ción de una vida espiritual: de la realidad transfigurada.Y tienemáspoder
que una doctrinapolítica, sodal o moral; su influencia provienede la fuerza
atractivade su belleza;esun instrumentode educación;esdescansoy consue-
lo, es revelaciónque no apelaa la razón, que crea y recreaal hombre. El
artees, para el hombremoderno,un remediopara atenuaro curar su angus-
tia metafísicaante la nada. Porque el hombre siempreaspira a rebasarel
ámbitode sumeraexistenciamaterial,ennoblecey alegrala vida con el arte,
que constituyeuna razón de vivir.

Conclusiones

Si resumimoslas corrientesde ideaso actitudesque reflejan los pensa-
mientosestéticosde SamuelRamos,podemosexponer,ahoracon buenabase,
susmásdestacadascaracterísticas(los númerosque se encontrarána conti-
nuación sonreferenciasal orden que he dadomásarriba a los pensamientos
y opiniones)de la manerasiguiente.

Respectodel arte y la estéticahay un acusadointeréspor que las ideas
y estudiossean absolutamenteobjetivos (9-32-39-40), es decir, que siempre
partan o tenganpresenteslas obrasde arte mismas,en un sentidoconcreto
(19-41-49-55-60); actitud que se resumeen la necesidaddel filósofo.estera de
teneruna experiencia.Ramostuvoun gustoespecial,una predilecciónpor el
arte clásico,o clasicista-Strawinski, Rivera~ (37), pero en un sentidomo-
derno y profundo, pues por otra parte es antinaturalista (3-12-13-34). No
deja de dar una nota afirmativadel sentidotrágico (22); hacefinas distincio-
nessobrevariadosaspectosdel arte (16-18-24-25-29-31-38-42); y, no obstante
su afán de abarcarsiemprela totalidad del fenómenoartístico,en ocasiones
pareceun formalista (26-40-41). Así -podemosdecir que en materia de arte
exigía una experienciaconcreta;que tuvo un gusto clasicistaen el .fondo,
pero que su actualidadestápresenteen su antinaturalismo.

Ramos tieneplena concienciade la tradición filosóficay artística (1-5-6)
y toma posición contra las teoríasmetafísicas (10-57) y contra el idealismo,
ya seael clásico,Platón, o el moderno:Kant, Croce, Collingwood (2-23-3°-
43-44-52-54). Tienen sus escritosnotasde espiritualismo (17-35) y de psíco..
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logismo (19), pero los caracteres dominantes de su actitud estética son: el
vitalismo (1-14-20-21-27-28-36),por eso admite la función del írracíonalísmo,
desde Plotino (4-47) y el historicísmo (8-11-15-43-45-46).Desde estos últimos
puntos de vista conviene con la fenomenología (.5°-59.61);piensa en una es-
pecie de nivelación de los valores (8.11); en las relaciones imprescindibles .del
arte y la sociedad (17-28); todo como parte de una filosofía de la cultura (45),
en la que el interés primordial es el humanismo (45-57-58). Así, algunas de
las corrientes del pensamiento contemporáneo le fueron más afines que otras
y de todas tomó 10 que convino al sentido más profundo de su ser, por eso
no juró en absoluto por ninguna, pero su estética puede definirse como
ampliamente vitalista, pues su empeño era abarcar la realidad sin Iimitacio,
nes excesivamente intelectualistas: de aquí su certera definición: "lo que lla.
mamas belleza es en concreto una constelación de valores". Mas hay que
agregar que pensaba en valores históricos, circunstanciales. Su originalidad
consiste en la modulación personal que supo dar a las direcciones del pensa.
miento contemporáneo para expresar sus más íntimas convicciones filosóficas
y estéticas. Contradicciones, las tiene, como todos los que no somos dioses.

Todo lo anterior queda incluido y bien expresado en su Filosofía de la
vida artistica: A todo aquel cuyos intereses coincidan de algún modo con el
arte y la estética, la lectura de la obra de Ramos le despejará muchos pro.
blemas y le enriquecerá el espíritu, pues en la actualidad resulta una guía
de primer orden en aquellos campos. Por mí puedo decir que no sólo la
lectura de sus obras, sino la amistad con que me distinguió el maestro am-
plió mis conocimientos y mi espíritu; nuestras coincidencias son múltiples.
Su trato gentil y bondadoso ocultaba un alma grande y genérosa.

Samuel Ramos fue un filósofo, un humanista, un estera y un. mexicano
excepcional; su lugar está entre los que han sabido elevarse a 10 universal
sin perder sus propias raíces, antes al contrario, nutriéndose de ellas; entre
los que han creado una obra de valor positivo y de influencia permanente en
la cultura.
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SamuelRamos: Estudios de estética
(íNDICE del volumen en preparación.)

1. La estética idealista
1. El conceptogriegode lo bello.
2. La estéticagriega.
3. La teoría de Kant sobreel placer estético.
4. La estéticade BenedettoCroce.

.11.La estética contemporánea
1. La estéticade G. Worringer.
2. La estéticade R. G. Collingwood,
3. La estéticade John Dewey. .
4. Leí.estética de Martin Heidegger.
5. Los valores estéticosde Nicolai Hartmann,

lB. Estética de la música
1. Estética de la música en' los filósofosrománticos.
2. La música y el sentimiento.
3. El casoStrawinski.

IV. Estética de la pintura mexicana
1. Estéticade la pintura,
2. Diego Rivera.
3. Veinte añosde pintura en México.

_ 4. Julio Castellanos.
5. SantiagoRebull.
6. Manuel Iturbide. Pintor y aguafortista.

·V. Estética mexicana
l. La estéticade Antonio Caso.
2. La estéticadel arte indígena antiguo de Justino Fernández,
3. Estéticade la Ciudad de México.




